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1. Problemstellung und Projektziel

Nachdem bis Ende der 50er Jahre — und zum Teil weit darliber hinaus —
die Beitrage zur Fachgeschichte dieses Jahrhunderts eine kritische und vor al-
lem selbstkritische Auseinandersetzung mit der Musikerziehung im Dritten
Reich ausgeklammert hatten (und das trotz Adornos politisch motivierter
Kritik), ist seit den 60er Jahren auch diese Epoche mit ihren Ursachen und
Folgen immer genauer untersucht worden, vor allem auch unter allgemein-
und gesellschaftspolitischen Fragestellungen. So haben wir heute einen gu-
ten und detaillierten Uberblick tber die Fachgeschichte im 20. Jahrhundert,
eingebettet in allgemeinhistorische und sozialgeschichtliche Zusammenhén-
ge, auch wenn eine zusammenfassende Darstellung noch nicht vorgelegt
wurde.

Demgegeniiber zeigt eine Analyse der Veranstaltungsverzeichnisse seit
1945, wie diirftig das Lehrangebot an fachgeschichtlichen Themen war und
heute noch ist. Dabei sagt eine alte Wahrheit, dall jede Gegenwart ihre Ver-
gangenheit enthalt, die man kennen mufB, um die Gegenwart und damit
auch sich selbst erkennen und verstehen zu kdnnen. Nun reicht es freilich
kaum aus, die Vergangenheit lediglich anhand von Daten und Namen dar-
zustellen, selbst wenn man die benutzten Quellen nennt. Vielmehr muR die
heutige Studentengeneration der Geburtsjahrgdnge 1955-1965 erfahren
und lernen kénnen, wie die Daten und Namen zu einem Gesamtbild ver-
dichtet wurden.

Solche Uberlegungen brachten mich auf den Gedanken, mit Hilfe forschen-
den Lernens historische und gegenwartige Musikpédagogik miteinander zu
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verbinden, so daR die Studenten nicht nur lernten, gegenwértigen Musikun-
terricht zu planen, zu realisieren, zu analysieren und zu bewerten, sondern
auf ahnliche Weise auch Musikunterricht aus der Vergangenheit. Es ging al-
so, anders gesagt, darum, Unterricht zu simulieren, so wie er friher mogli-
cherweise ausgesehen hat. Voraussetzung daflr aber waren historische
Studien verschiedenster Art. Zundchst galt es, sich klarzumachen, woraus
Unterricht — und speziell Musikunterricht — Uberhaupt besteht, was ihn
ausmacht. Dazu mufte diese — Unterricht genannte — ,,Faktorenkomple-
xion“ (Winnefeld') analysiert, muRten die einzelnen Faktoren methodisch
isoliert und in ihrem historischen Kontext bestimmt und gewichtet werden,
um sie dann wieder zu jeweils neuen ,,Faktorenkomplexen®, also Unterrichts-
stunden, zusammenfiigen zu koénnen. Musikunterricht war also jedesmal
der Ausgangs- und der Endpunkt, zugleich der Anlal3 zu historischen Frage-
stellungen und deren methodisch bestimmter Beantwortung. Erkenntnis-
und lerntheoretisch entscheidend aber waren die Produkte, die simulierten
historischen Unterrichtsstunden, deren Grad an Stimmigkeit zumindest so
grol? sein mufte, daBR sie den Ergebnissen und Erkenntnissen nicht wider-
sprachen, die wir aus unseren historischen Studien gewonnen hatten.

Dieser komplexe methodische Ansatz war insofern reizvoll, als er immer
wieder erkennen lieR, was man alles nicht wuf3te, also in Erfahrung bringen
muBte, und nicht zuletzt deshalb zwang er dazu, nicht nur die quasi objekti-
ven historischen Daten wie Gesetze und Erlasse oder Lehrbiicher, Lehrpla-
ne, methodische und didaktische Beitrdge zu ermitteln und zu studieren,
sondern dariiber hinaus und vor allem zu fragen, wie denn wohl in dieser
oder jener Epoche der Schul- und Unterrichtsalltag ausgesehen haben mag,
was ja — um als Beispiel die 1950er Jahre zu nehmen — wohl nicht an A.
Rosenstengels Hundert schénen Studen?, nicht einmal an den Beitragen zu ei-
ner neuen Methodik von E. Kraus und R. Schoch® abzulesen war; denn Lite-
ratur dieser Art enthielt Empfehlungen fir einen Unterricht, wie er nach
Meinung der betreffenden Autoren sein sollte, jedoch nicht, wie er wirklich
war oder gewesen war. Das leisten sogar in W. Kramers Anthologie* nur
wenige Beispiele, und selbst die lassen kaum etwas oder gar nichts von dem
politischen, sozialen und péadagogischen Ambiente der jeweiligen Epoche
erkennen. Aber gerade darum ging es uns. Deshalb muRten wir auch die
Allgemeine Schul- und Unterrichtsgeschichte studieren, dartiber hinaus die
Sozialgeschichte des Lehrers® und der Schule®, aber auch Schulgeschichten’
oder Erinnerungen an die Schulzeit® und an die Lehrerzeit®; ferner arran-
gierten wir Gesprache mit Zeitzeugen.
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Damit auch dieser Kontext kompetent eingebracht wurde, fuhrte ich das
Projekt gemeinsam mit einem Erziehungswissenschaftler durch und versi-
cherte mich daruber hinaus immer wieder des Rates und der Hilfe von Hi-
storikern, Die Dauer des Projekts planten wir fiir zwei Semester; davon
sollte das erste vornehmlich der Exposition und Klarung der Methodenfrage
dienen. Urspriinglich hatten wir den Plan, alle Projektteilnehmer an der Si-
mulation der Unterrichtsstunden aktiv zu beteiligen: die Studenten als
Schiler, uns Dozenten als Lehrer oder Schulrat; auBerdem wollten wir die
Musikstunden vorn Hochschulinternen Fernsehen aufzeichnen lassen. Aber
davon wurde uns mit dem Argument abgeraten, ein solches Spiel vor der
Kamera kdnnte bei Laien allzu leicht zur Karikatur werden; deshalb suchten
wir uns Lehrer, die bereit waren und sich in der Lage sahen, mit ihren Schi-
lern solche historischen Stunden zu planen und zu realisieren.

Nun spielte der Zufall mit: Der Lehrer namlich, der die erste historische
Schulgesangsstunde simulierte, liel diese mehr aus privatem Interesse vom
Schulassistenten mit Hilfe einer Videokamera aufzeichnen. Das Ergebnis
Uberzeugte uns so sehr, dall wir auf unsere urspriingliche Absicht zuriickka-
men und auch die Ubrigen Stunden aufzeichnen lieRen, aber nicht mit Stu-
denten und Dozenten, sondern mit Lehrern und Schilern als den Akteuren,
und zwar in der jeweiligen Schule oder in der Studioklasse des Hochschulin-
ternen Fernsehens.

Um welche sechs Epochen handelte es sich nun?

0  Jahrhundertwende: Schulgesangsunterricht im Kaiserreich: Kretzschmars Denkschrift (1900)
und seine Musikalischen Zeitfragen (1903)™° als Vorbereitung auf die Reformen des Schulge-
sangs ab 1908; Lehrplananderungen in der preuBischen Volksschullehrerausbildung (1901).

O  Weimarer Republik um 1930: Die Kestenberg-Reform hat sich in neuen Richtlinien fiir den
Musikunterricht und neuen Ausbildungsmodi fir Musiklehrer manifestiert; die ersten Ab-
solventen der neuen Musiklehrerausbildung sind im Amt.**

O  Drittes Reich um 1940: Die Reform des Gymnasiums (1938) ist eingeleitet, neue Richtlinien
fur Volks-, Mittel- und hohere Schulen sind erlassen, die ersten neuen Lehrbiicher fur den
Musikunterricht entwickelt und veroffentlicht. Die Ausbildung der Volksschullehrer an
den HfL wird auf drei Semester verkiirzt (Lehrermangel), ab 1941 in fiinfjahrigen Kursen
an den neugegriindeten Lehrerbildungsanstalten (LBA) durchgefiihrt, woflr nicht mehr das
Abitur, sondern der VolksschulabschluB vorausgesetzt wird.*2

O  Nachkriegszeit um 1955: Die Schulmusikerziehung ist auf dem Hohepunkt ihrer neomusi-
schen Phase. Die programmatische Weiterfiihrung der Kestenberg-Reform, die angeblich
1933 abgebrochen worden war, ersparte die (selbst)kritische Auseinandersetzung mit der
NS-Zeit, in der die Schulmusikerziehung so viel Anerkennung und Unterstutzung seitens
des Staates erfuhr wie nie zuvor und nie mehr danach und wahrend der tatséchlich alles so
weiterlief wie vorher, indem die Kestenberg-Reform schrittweise verwirklicht wurde, wenn
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auch — besonders in der Volksschullehreraushildung — mit teilweise anderen, politischen
Akzenten. Nach 1945 konnte man mit dein Rickgriff auf Kestenberg zugleich um die NS-
Zeit einen eleganten Bogen schlagen und doch so weitermachen wie bisher (wenn auch,
selbstverstandlich, ohne dulRere NS-Attribute). Wenn nur Adorno nicht gewesen wére! Des-
sen Kritik des Musikanten und Thesen gegen die ,musikpédagogische Musik' leiten némlich ein
neues Selbstverstandnis der Schulmusikerziehung als ,,Schulfach Musik* ein, samt einer
selbstkritischen Auseinandersetzung mit der Fachgeschichte wahrend des Dritten Reiches.
Parallel13dazu beginnt auch die Musiklehrerausbildung sich qualitativ und quantitativ zu
andern.

O  Schulfach Musik um 1970: Mit der beginnenden Bildungs-, Schul- und Hochschulreform ein-
her geht der Aufbruch der Musikpédagogik und -didaktik. Diese entwickeln sich zu einer
wissenschaftlichen Disziplin, 6ffnen sich inhaltlich und beginnen zugleich mit ihrer Syste-
matisierung, auch in Form einer erneuerten Musiklehrerausbildung und musikdidaktischer
Gesamtentwiirfe, verbunden mit der Intensivierung und Institutionalisierung der musik-
pédagogischen und -didaktischen Forschung.“ Und schlieBlich als 6. Epoche die

O  Gegenwart zu Beginn der 80er Jahre.

2. Projektmethode

Da der Aspekt der Vergleichbarkeit wichtig war, mufiten wir zundchst nach
einem Unterrichtsinhalt oder -thema suchen, das in allen sechs Epochen
und in allen Schularten eine Rolle spielte. Eine griindliche Analyse der Mu-
siklehrpléne seit der Jahrhundertwende liel uns erkennen, dafl nur das The-
ma ,,Lied und Singen“ in Frage kam. Eine Ausnahme schien uns fir die Zeit
um 1970 gerechtfertigt; denn damals steckte diese Thematik in einer Krise,
weil sie nicht mehr umstandslos ihre jahrhundertealte Funktion als Aus-
gangs- und Mittelpunkt des Schulgesangs- oder Musikunterrichts behaupten
konnte, wie das beispielsweise noch die niedersachsischen Richtlinien firs
Gymnasium von 1966 vorsehen, die (mit Ausnahme der Orientierungsstufe
5/6 mit eigenen Richtlinien) offiziell noch heute gelten.

Die Analyse brachte noch drei weitere fur unser Vorhaben wichtige Er-

gebnisse:

(1) Da es die Grundschule erst seit 1920 gibt, fielen die Klassenstufen 1—4
aus. AuBerdem war zu bedenken, daB seit Einfihrung der organisato-
risch selbstdndigen Gymnasialen Oberstufe 1972 nur noch die Jahrgange
5-9 in allen Schularten vorhanden sind, das 9. Hauptschuljahr sogar erst
seit den 60er Jahren; und dort, wo die Klassenstufen 5 und 6 als
Orientierungs- oder Forderstufen zu selbstdndigen Organisationseinhei-
ten zusammengefallt bzw. abgetrennt wurden, bilden sogar nur noch die
Klassen 7-9 die Sekundarstufe | aller weiterfuhrenden Schulen.

104



(2) Bis zur Kestenberg-Reform gab es in den Jungen-Gymnasien Gesangsun-
terricht nur in Sexta und Quinta. Er diente der Vorbereitung auf den
Schulchor, an dein ,die fir das Singen beanlagten (sic!) Schiler” von
Quarta an teilzunehmen verpflichtet waren. (Allerdings liefen sich die
meisten dann vom Chorsingen dispensieren.) Deshalb sahen wir fir die
Epoche um 1900 die Simulation einer Gesangsstunde in einem 5. oder
6. Jahrgang vor.

(3) Auch die Reformen der 70er Jahre vermochten allenfalls punktuell etwas

an dem traditionell groBen Unterschied zwischen dem Musikunterricht
an Volksschulen und an Gymnasien zu andern. Das flhrte uns zu der
Entscheidung, mit je einer Musikstunde auf den Jahrgangsstufen 7—9 ei-
ner Hauptschule und eines Gymnasiums zu beginnen.
Der Beginn mit der Gegenwart hatte noch zwei andere Griinde. Zum ei-
nen lag sowohl den Studenten wie den unterrichtenden Lehrern und ih-
ren Schiilern die Gegenwart am nédchsten; insbesondere hatten fast alle
der etwa 20 Seminarteilnehmer bereits Unterrichtserfahrungen. Sie
kannten die Aspekte Planung, Durchfihrung und Analyse von aktuel-
lem Musikunterricht her und konnten sie unmittelbar nachvollziehen,
ohne dabei auch schon die historische Dimension berlicksichtigen zu
missen. Zum anderen bildeten diese beiden Stunden einen fir uns wich-
tigen Ansatz zur Beantwortung der Frage, worin sich wohl die histori-
schen Musikstunden von denen der Gegenwart (und untereinander) un-
terscheiden.

3. Zwei Musikstunden aus der Gegenwart (1981)

In zwei ausfuhrlichen Vorgesprdchen machten wir beide Lehrer mit unserer
Absicht und den Zielen des Seminars bekannt und erérterten mit ihnen, wie
sich wohl unser Themawunsch ,,Lied und Singen* in den Gesamtzusammen-
hang ihres Musikunterrichts einfiigen lieB. Davon hing auch die Auswabhl ei-
ner dafir geeigneten Klasse ab, zumindest im Gymnasium; denn der Haupt-
schullehrer unterrichtete Musik nur in seiner eigenen Klasse, einem 9. Schul-
jahr. Es waren aber auch die &ufleren Bedingungen und Voraussetzungen zu
beachten, etwa dall die Hauptschulklasse vor ihrer Schulentlassung stand
(und die meisten Schuler ohne Berufsperspektive waren) oder daB im Gym-
nasium gerade das schriftliche Abitur stattfand (mit Stundenplandnderun-
gen, Vertretungen und der {blichen Unruhe). Ein anderer Gesichtspunkt
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war der Fachraum: In der Hauptschule war er nicht nur dirftig ausgestattet;
viel nachteiliger wirkte es sich aus, daB die triste Atmosphére des riesigen
Schulzentrums sich auch auf ihn Gbertrug. Im Gymnasium wiederum war
er, obwohl gut ausgestattet, fur die tbergroe Anzahl der Schiiler (34) viel
zu klein. Die Hauptschiler erhielten erstmals in den beiden letzten Jahren
ihrer Schullaufbahn Musikunterricht (2 Wochenstunden) und arbeiteten ge-
genwartig an einer Unterrichtseinheit mit dem Thema ,,Musik machen —
Gestaltungsmittel der Musik*, in das sich unser Themawunsch gut einfigen
lieR. Demgegenuber fiel er in der 8. Gymnasialklasse (1 Wochenstunde Mu-
sik) aus dem Rahmen. Deshalb schob der Lehrer eine besondere Stunde ein
mit dem fir diese Klasse neuen Thema ,,Parodie auf das Volkslied ,Im Frih-
tau zu Berge' — Analyse und Diskussion®. Das Thema war den Schilern zu-
vor angekiindigt worden mit der Aufgabe, Textvarianten vorzubereiten. Da
offen war, was die Schuler vorschlugen, wollte der Lehrer sein Vorgehen ad
hoc entscheiden; diese Methode hielt er ohnehin fir optimal. Der Haupt-
schullehrer dagegen legte eine schriftliche Planung vor. Daflr habe er vier
Stunden gebraucht, und deshalb kénne er auch nicht den von uns erbetenen
»Alltagsunterricht* (im Gegensatz zu einer ,Vorfihrstunde') geben, was er
ohnehin in Anwesenheit Fremder fir nicht méglich halte.

Beide Lehrer waren auf das Experiment gespannt, auch weil keiner von ih-
nen bis dahin sich selbst beim Unterrichten per Videoaufzeichnung hatte be-
obachten koénnen. Die Videoaufzeichnungen wurden dann in ihrer Anwe-
senheit vorgefuhrt und analysiert. Wichtiger fir unseren Zusammenhang
war indes die Frage, was fiir gegenwartigen Unterricht kennzeichnend sei.
Um sie zu beantworten, zogen wir zum Vergleich eigene Unterrichtserfah-
rungen heran, die wir als Schiler, als Praktikanten oder als Lehrer gemacht
hatten. Hier nur ein paar Stichworte:

(1) Medien gibt es im Musikunterricht schon immer (Gesangbuch, Liederbuch, Chorbuch; Gei-
ge; Stimmgabel, Notentafel) — ganz friiher: Monochord, Guidonische Hand.

(2) Planungsschritte: Ohne sie sind planmaRiges Lernen und Lehren kaum mdéglich. Die Art,
wie (noch) heute gelehrt und gelernt wird, geht ins wesentlichen auf Johann Friedrich Her-
bart zurtick, der die Denkprozesse beim Lernen strukturierte; seine Nachfolger formalisier-
ten sie (,,Formalstufen®).

(3) Leitfragen: Gemeint sind DenkanstoRe, Problemstellungen; auch sie gibt es schon immer im
Zusammenhang mit Unterricht; allerdings haben gerade sie sich ganz besonders stark ver-
andert.

(4) Arbeitsauftrage, Gruppenarbeit: In dieser oder dhnlicher Form (also wie in den Musikstun-
den gehandhabt) gibt es sie seit der gesetzlichen Schulpflicht (z. B. Abteilungsunterricht in
der Einklassigen Dorfschule), allgemeiner auf alle Schulformen und -arten bezogen seit der
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Reformpéadagogik; u. a. Kerschensteiners ,,Arbeitsschule” und ,, Arbeitsunterricht* (Primat
der Sache); Gaudigs und Scheibners ,,freie geistige Tatigkeit fur die Entfaltung der Person-
lichkeit*; Gruppenunterricht in Petersens ,Jena-Plan'!Schule; Jodes ,,Schaffendes Kind in der
Musik*; Steiners ,,Waldorfpaddagogik®; Ottos ,,Freier Gesamtunterricht”; Haases, Kreisch-
manns und Reichweins ,,Vorhaben': Bei allen spielten — als Reaktion auf den kasernenhof-
maRigen Unterricht der Lern- und Drillschule des 19. Jahrhunderts — Selbsttatigkeit und
Selbsténdigkeit des Schiilers eine wesentliche Rolle (,,Vom Kinde aus” — Primat des Schii-
lers). Mit diesen Ansétzen der Reformpédagogik seit etwa der Jahrhundertwende zusammen
hangen auch die Punkte 5 und 6:

(5) Sitzordnung, Umgangsformen: Berthold Ottos Familientisch, Kretschmanns Gespréchskreis,
von der Gruppenarbeit beim ,,\Vorhaben* ganz zu schweigen; desgleichen

(6) Antworten der Schiler im Sinne von ,,s0 oder auch anders” im Gegensatz zu ,,nur so und
nicht anders*.*®

Dariiber hinaus machten die beiden Lehrer darauf aufmerksam, daB sich in
den vergangenen etwa zehn Jahren vor allem zwei Tendenzen herausgebildet
hatten, die sich nach ihrer Beobachtung und Einschétzung teils verstarkten,
teils immer wieder Riickschldgen ausgesetzt seien; sie betrafen

0 das Klima, die Atmosphére des Unterrichts. Immer mehr Lehrer gingen
offener, freier, kameradschaftlicher mit ihren Schilern um, ndhmen sie
als Partner ernst, ohne dalR dadurch ihre Kompetenz und Autoritat litten.
So seien jedenfalls, aufs Ganze gesehen, Lehrer und Schiiler friher nicht
miteinander umgegangen, vielleicht noch nicht einmal vor zehn Jahren
— wenn man von den blichen Ausnahmen abséhe;

O die Art, wie Schiler Fertigkeiten und Fahigkeiten, Kenntnisse und Er-
kenntnisse gewinnen, namlich soweit mdglich auf verschiedenen Wegen
und aufgrund ihrer konkreten Erfahrungen, individuell und zugleich
kooperativ — ganz im Gegensatz zu der herkdmmlichen Vorstellung, dal3
das Lernen aller Schiller gleichzeitig und gleichmdRig (vor 100 Jahren
Uberall in PreuBen!) voranzuschreiten und zu den gleichen Ergebnissen
zu fuhren habe, was man Ubrigens noch zu Beginn der 70er Jahre mit
Hilfe von differenzierten Curricula mit genauen Lernzielbestimmungen,
mit Lernprogrammen und sogar mit computerisiertem Lernen erreichen
wollte.

4. Musikerziehung heute und friher
Der sich anschliefende Versuch, Faktoren oder Komponenten von Unter-

richt systematisch zu ermitteln und zu benennen, die im Vergleich mit fri-
her gleichgeblieben sind oder sich verandert haben, bildete eine Briicke zu
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unserer ersten historischen Unterrichtsstunde, einer Schulgesangsstunde um
1900. Auch hierzu nur einige Stichworte.

0

Was ist gleich geblieben?

Seitdem es Schulen und Unterricht gibt, wird ,unterrichtet”, d. h. in der
Institution Schule werden, relativ unabh&ngig vom Wechsel der Lernen-
den und der Lehrenden, Unterricht und andere padagogische Beeinflus-
sung (mal ,,heimlich“, mal ,,unheimlich®) organisiert. ,,Die urspringliche
und zentrale Funktion der Schule ist die methodisch geordnete Wissensuber-
mittlung, der zusammenhdngende, vorausgeplante Lehrgang“ (Geiller
1959)* mit Hilfe bestimmter Medien (Schulbiicher etc.) und aufgrund
,verordneter Lehrpléne.

Was hat sich geandert?

EinfluR von Staat und Kirche auf Lehr- und Lernprozesse in der Schule
(Erlasse, Schulaufsicht, Lehrplane, Prifungsordnungen). Elementarschu-
len wurden eingerichtet und ihr Besuch wurde befohlen, ,, damit der
hochstschadlichen und dem Christentum unanstandigen Unwissenheit vor-
gebeugt und abgeholfen werde, um auf die folgende Zeit in den Schulen ge-
schicktere und bessere Untertanen bilden und erziehen zu kénnen* (Preuf3i-
sches General-Landschul-Reglement 1763).

Rahmenbedingungen wie Schiler-Relationen, Schulgebdude, Ausstat-
tung, vor allem aber Schulorganisation: 1920 Einrichtung der Grund-
schule, damit Abschaffung der Vorschulen an Gymnasien; seit 1972 Ver-
selbstdndigung der Grundschule und Hauptschule (anstelle der ,Volks-
schule®) und der gymnasialen Oberstufe, Einrichtung von Orientierungs-
oder Forderstufen, Gesamtschulen und Kollegschulen.

Umfeld von Schule: 6konomische und soziale Bedingungen, damit auch
Erwartungen an die Schule.

Ausbildung der Lehrer: Einfihrung padagogisch-didaktischer Studien fur
kunftige Studienrate, fachlicher Studien fur kiinftige Grund- und Haupt-
schullehrer.

Schiler: Sozialbedingungen und Selbstverstandnis.
Lehrer-Schuler-Interaktion und Organisation der Lehr- und Lern-
prozesse.

Artikulation und Stufung des Unterrichts: von Herbart Uber Rein zu
Roth:
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J. E Herbart: Vertiefung (Klarheit—Assoziation) und Besinnung (System—Methode)

W. Rein: Vorbereitung, Darbietung, Verkniipfung, Lsung, Zusammenfassung, Anwendung
H. Roth: Motivation, Schwierigkeiten, Lésung; Tun und Ausfiihren, Behalten und Ein-
iiben; Bereitstellen, Ubertragen, Integrieren

Sozialformen, erwartetes Schilerverhalten: heute vornehmlich Sitzkreis,
Gruppen- oder Partnerarbeit an Gruppentischen oder in Gruppenréu-
men — im Wechsel mit Plenum und Einzelarbeit; um 1900 dagegen ,,Er-
ziehung zur Ordnung“:

»,Die Kinder sitzen wahrend des mindlichen Unterrichts in Reihen und angelehnt. Die
Hénde liegen gefaltet auf dem Tische. ZweckméRiger erscheint es noch, (...) die Kinder
nach vorn geneigt sitzen zu lassen, so daf sie die Unterarme waagerecht in Richtung des
Schultisches neben- oder tibereinander auf demselben liegen haben.

Das Anzeigen kann in solcher Sitzstellung viel bequemer geschehen, indem einfach der
rechte Unterarm in senkrechter Richtung und danach wieder in seine vorige Lage gebracht
wird. Die FuRe stehen parallel auf dem Tritte oder dem Erdboden. Das Auge ist auf den
Lehrer gerichtet.

Alles Umsehen, Sprechen mit dem Nachbarn, Spielen mit den Fingern ist nicht zu dulden.
Das Melden geschieht mit dem Zeigefinger der rechten Hand; sie darf dabei nicht von der
anderen unterstitzt werden. Beim Antworten hat sich das Kind zu erheben, gerade zu ste-
hen, die Hande ruhig zu halten, in vollstdndigen S&tzen laut und rein zu sprechen.

Beim Sprechen und Zeichnen ist besonders auf die Haltung des Kérpers, der Feder. etc. zu
achten (...) Das Aufnehmen der Tafeln und Bicher geschieht von der ganzen Klasse auf
Kommando, ebenso das Weglegen.

Schreib- und Zeichenbiicher werden nach Z&hlen zusammengenommen. Auf ,eins' fassen
alle Schiiler das zugemachte Buch an, auf ,zwei' schiebt der letzte einer Bank das seinige
dem Nachbarn zu, der beide auf ,drei' weiterbefordert usw. Die Reihenfolge der zusammen-
gelegten Biicher muR der Reihenfolge der Schiiler entsprechen. In &hnlicher Weise geschieht
auch das Austeilen der Biicher.” (Aus einem Ratgeber fiir Volksschullehrer aus dem Jahre
1900)

Unterrichtsinhalte und -gegenstande: Vom Einiliben und Singen auswen-
dig gelernter Texte und Melodien von Kinder-, Schul- und vaterlandi-
schen Liedern und von Chorélen samt Atemiubungen, Stimmbildung,
Chorsingen (Schulgesang um 1900) uber Musikunterricht als Musische
Erziehung mit Lied und Singen in der Gemeinschaft weiterhin als
Ausgangs- und Mittelpunkt (1925-65) zum ,,Schulfach Musik* (Seg-
ler/Abraham 1966)'" mit Venus' fiinf ,vorrangigen Verhaltensweisen in
der Musik“: Produzieren, Reproduzieren, Rezipieren, Transponie-
ren/Transformieren, Reflektieren'® (seit Ende der 60er Jahre).
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Die folgende Darstellung der Gesangsunterrichtsstunde um 1900 soll als Bei-
spiel dienen fir unser Verfahren beim Simulieren der historischen Unter-
richtsstunden.

5. Vorbereitung und Planung einer Schulgesangsstunde um 1900

Daran nahm auch der Lehrer teil, der die Stunde halten wollte. Wir besché&f-
tigten uns mit den Verhaltnissen an den Gymnasien um die Jahrhundertwen-
de (Organisation, Ausstattung, Kollegien, Sozialisation der Schiler und der
Lehrer, Schiler-Lehrer-Interaktion, Sozialformen des Unterrichts), mit dem
Schulgesang damals (Lehrpléne, Inhalte, Methoden, seiner Funktion im
Gymnasium, Stellung der Gesangslehrer in den Kollegien), und zwar anhand
von Untersuchungen und Dokumenten (Kretzschmar 1903, Rolle 1913,
Braun 1957, Heise u. a. 1973, Dietrich 1973, Kramer 1981).*° Sehr ergiebig
war das Gesprach mit einem (ber 80jahrigen, der sich als Volksschullehrer
nach der Prifungsordnung von 1910 zum Gesangslehrer an héheren Lehran-
stalten weiterqualifiziert hatte und in den 40er Jahren in der Lehrerbildung
tatig war; da er jahrzehntelang im Oldenburgischen tdtig gewesen war, er-
moglichte uns seine Darstellung auch einen Vergleich mit den preuflischen
Verhéltnissen.

Dieses Gesprach hatte uns erneut verdeutlicht, wie zentral, ja entscheidend
die Person des Lehrers war (und ist). Auf diesen Punkt waren wir schon im
Zusammenhang mit den beiden Gegenwartsstunden gestoRen, als wir von
den beiden beteiligten Lehrern erfuhren, welche Ausbildung sie genossen
hatten. Der Gymnasiallehrer, urspringlich Pianist und Privatmusiklehrer,
war in den 60er Jahren wéhrend des grofRen Lehrermangels gebeten worden,
als Musiklehrer auszuhelfen; inzwischen ist er langst fest angestellt. Der
Hauptschullehrer hatte um 1970 an der PH Musik lediglich als didaktisches
»Nachweisfach” absolviert; die seinerzeit erworbene Kompetenz beurteilte
er jetzt als fast ganz berholt; neue Anregungen erhalte er vorwiegend von
Studenten.

Und schlieflich stellte sich uns die Frage, wann und wie wohl ein Schulge-
sangslehrer, der um 1900 unterrichtete, ausgebildet worden war. ,,Unser Leh-
rer war 36 Jahre alt, er wéare also 1864 geboren worden, hatte 1878-84 die
Praparandenanstalt und — nach Bestehen einer recht anspruchsvollen Auf-
nahmeprifung — das Lehrerseminar besucht, méglicherweise nach vier Jah-
ren Schuldienst die 2. Lehrerprifung und 1890 am Kéniglichen Institut fir
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Kirchenmusik in Berlin die Aufnahmeprifung fir die Ausbildung zum
Gymnasialgesangslehrer bestanden. Allerdings mufte er dort auch nachwei-
sen, dal er ,die Kosten seines Unterhalts (fiir ein Jahr) aufzubringen vermag,
ohne dadurch in der regelméaRigen Teilnahme am Unterricht gestort zu werden*
Statut 1882, bei Braun 1957, 24). In dieser Ausbildung betrug die wdchentli-
che Unterrichtszeit 40 Stunden, darunter fur Orgel 15, Klavier 12, Violine
4, Kontrapunkt 3, sowie Gesang, Harmonielehre, Gregorianik je 2 Stunden.
(Ubrigens unterrichteten um 1900 auch noch Lehrer bis zum Geburtsjahr-
gang 1835, die nach den Stiehlschen Regulativen von 1854 und der Ausbil-
dungsordnung des Berliner Kirchenmusikinstituts von 1833 ausgebildet wor-
den waren.)

Kretzschmars Ausbildungsreform begann 1910 (Verldngerung auf drei Seme-
ster), erst 1913 wurde das Fach Methodik des Schulgesangs eingefiihrt (Rolle
1913). Die letzten so zum Gymnasialgesangslehrer ausgebildeten ehemaligen
Volksschullehrer sind 1965 pensioniert worden. Auch die neue Musiklehrer-
ausbildung nach der Prufungsordnung von 1922 wirkte sich nur sehr z6-
gernd aus. So gab es 1933 nur knapp 160 fertig ausgebildete Musikstudienrate
fur die rund 2500 Gymnasien im Deutschen Reich, 1952 insgesamt 400 Mu-
sikstudienrate fir 1600 Stellen in den elf Bundeslandern mit Westberlin,
1965 1200 Musikstudienrate fiir rund 2000 Stellen. Die tbrigen Stellen wur-
den, wenn uberhaupt, mit Hilfskréften besetzt. Es liegt auf der Hand, daR
sich, allein dadurch bedingt, die verschiedenen Reformansédtze in unserem
Fach nur sehr allmahlich und punktuell, an manchen Stellen kaum oder
Uberhaupt nicht durchsetzen konnten. Von der Lage seit 1980 ganz zu
schweigen.

Zusammengefalt ergaben sich fir unsere Planung der Stunde um 1900 fol-
gende Gesichtspunkte: Ziel des Gesangsunterrichts um die Jahrhundertwen-
de waren Vomblattsingen und damit bewul3tes und selbstandiges Singen in
Chor, Kirche und Feiern. Da die Inhalte — fast durchweg Lieder und Chorale
— im einzelnen vorgeschrieben waren, ging es nur um den richtigen Weg zu
diesem Ziel, um die ,,Methode': Sie war synthetisierend, ging also von isolier-
ten Elementen aus und sollte zu einer, zundchst nur vom Lehrer vorstellba-
ren Ganzheit fithren, dies alles nur mit Hilfe der Stimme. Hinzu kamen
Gehor- und Treffibungen, Notenamen und -schrift, Dur-Tonleitern von C
aus. Wichtig waren Atmen und Aussprache. Da die unteren Klassen meistens
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sehr grof8 waren, sollten Klassen- und Einzelgesang abwechseln. Inhaltlich
sollten beim Liedgesang theoretische Belehrung und praktische Ubung ab-
wechseln. Gesungen wurde ohne Instrumentalbegleitung; allenfalls durfte
die Geige bei Anstimmen und Stimmenhalten helfen und der Lehrer nur bei
der Stimmbildung vor- und mitsingen. Besonders wichtig waren die Texte,
die die Schiiler mit allen Strophen auswendig kénnen muften, weil die Text-
inhalte der Charakterbildung dienen sollten. Deshalb muBten sie mit allen
Strophen gelernt und gekonnt werden. Besonderer Wert wurde auf die Un-
terrichtsdisziplin gelegt; Vorbild dafir war das Militdr (vgl. auch den Ratgeber
fur Volksschullehrer von 1900). Aber nur wenige Lehrer — das zeigen Visita-
tionsberichte (Holtmeyer 1975)?° — konnten Disziplin auch halten. Sie hat-
ten allerdings bis zur Kretzschmar-Reform 1910 keine Unterrichtsmethodik
kennengelernt und muBten hdufig mit Klassenzusammenlegungen (bis 200
Schiler) fertig werden; nicht selten jedoch schmolz umgekehrt die Schar der
Getreuen um den Gesangslehrer auf eine Handvoll zusammen, weil sich die
meisten Schiiler dispensieren lieRen, so ,,daB der Gesangsunterricht auf unse-
ren Gymnasien durchschnittlich der Musik mehr schade als niitze und ihr Anse-
hen sehr stark vermindere®, wie Kretzschmar 1903 in seinen Musikalischen
Zeitfragen kritisierte. Deshalb schlug er dort vor allem drei Reformen vor:
Abschaffung der Dispensation, Klassenunterricht in allen Jahrgdngen sowie
Reform der Lehrerausbildung, u. a. mit dem Ziel, die Gesangslehrer den an-
deren Kollegen gleichzustellen (,in Bildung und Stellung ebenbirtige Mén-
ner*, S. 35f.); denn bis 1913 galten die Gesangslehrer als ,,technische” Lehrer
und rangierten nach Ansehen und Vergiltung noch hinter den Zeichenleh-
rern. Kretzschmars Vorschlage flossen zwar in die Reformen zwischen 1907
und 1914 ein, aber der Erste Weltkrieg verhinderte weitgehend deren Ver-
wirklichung.

Schlief3lich machte uns unser Lehrer, ein Musikstudienrat in der IGS Aurich,
mit seinen eigenen Vorbereitungen und seiner Stundenplanung bekannt. Er
hatte tiber Lehrplane und Verordnungen (bei Braun 1957, Nolte 1975)% hin-
aus Blckens Handbuch der Musikerziehung (1931) sowie Texte u. a. von
Hentschel, Kehr, Kretzschmar und Rolle studiert (bei Heise u. a. 1973) und
mit den Schilern einer 6. Klasse bislang zweimal ,,geprobt”, damit sie die
Aufgabe verstanden und die damit verbundenen Probleme und Verhaltens-
weisen erkennen konnten: das erste Mal eine Deutschstunde, das zweite Mal
eine Gesangsstunde nach Kehr u. a. (bei Heise u. a. 1973 und Kramer 1981).
Obwohl sich dort die meisten Autoren auf die Volksschule beziehen, lieen
sich ihre Vorschldage aufs Gymnasium Ubertragen, wie ein Vergleich des Ge-
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sangsunterrichts in beiden Schularten ergeben hatte. In beiden ,,Probestun-
den® verfuhr der Lehrer, wie im Ratgeber beschrieben: Bicher verteilen auf
Kommando; melden; nur antworten, wenn gefragt, dabei aufstehen; mit ge-
falteten Handen auf den Lehrer schauen . . . Die Schiiler reagierten sehr posi-
tiv auf die ganze Unternehmung. (Allerdings erflllte der Lehrer einen ihrer
Wiinsche nicht, ndmlich auch mal einen von ihnen zu verhauen.) Nach ei-
ner weiteren Probestunde — vor allem als Ubung fiir den filmenden Schulas-
sistenten — sollte der ,,Ernstfall” stattfinden: ca. 10 Minuten Einuben eines
typischen Schulliedes, dann 10 Minuten Musiklehre (Tonleiteriibungen nach
Rolle). Dabei nahm der Lehrer den Anachronismus in Kauf, daB Rolle mit
seinem 1913 verdffentlichten Buch Vorschldge machte, die den bis dahin be-
stehenden unbefriedigenden Zustand verbessern sollten.

6. Verlauf und Analyse der Unterrichtsstunde um 1900

Die Stunde verlief wie geplant. Zu Beginn stimmte der Lehrer die Schiler
ein, indem er auf dem Klavier eine Collage mit vaterlandischen Liedern aus
jener Zeit wie Der Gott, der Eisen wachsen liel oder Deutschland tber alles
intonierte. Es folgte das Einliben des Liedes Stille, stille, mauschenstill, weil's
der Lehrer haben will; denn wir Kinder sind noch klein, missen immer artig
sein — zeilenweise, teils getrennt nach Jungen und Méadchen, teils gemein-
sam, zunéchst Text, dann Melodie mit Unterstiitzung des Klaviers (einstim-
mig), schlieRlich das ganze Lied; (Dauer 15 Minuten). Wé&hrenddessen mufite
ein Madchen, das die Hande nicht gefaltet hatte, zur Strafe in der Ecke ste-
hen. Fir das zweite Stundenthema wurden zundchst Lehrbicher ausgeteilt,
reihenweise nach Kommando. AnschlieBend ,,Wiederholung und Festigung“
der C-DurTonleiter: vor- und ruckwérts aufsagen, einzeln und im Chor.
Hausaufgabe: diese Ubung zehnmal aufschreiben. AbschlieRend wurde die
Lage der Halbtone geklart, Hilfsmittel waren das Notenbild an der Tafel und
die Gitarre (um die Abstande auch sichtbar zu machen). Mit dem Merksatz:
,Die Tone einer Tonleiter haben entweder einen halben oder einen ganzen
Ton Abstand*, der vom Lehrer vor- und von den Schilern nachgesprochen
wurde, schloB die Unterrichtsstunde (Gesamtdauer 25 Minuten).

Fir die Stundenanalyse waren drei Arbeitsgruppen gebildet worden mit der
Aufgabe, kritisch zu prifen, inwieweit Inhalt und Methode, Verhalten und
Interaktion sowie duBere Bedingungen wie Kleidung, Wandschmuck den
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von uns zuvor ermittelten Daten zum Gesangsunterricht um 1900 entspra-

chen. Stichwortartig die Ergebnisse

O zur Koedukation: Sie war nur dort erlaubt, wo die Anzahl der Jungen
nicht ausreichte, um den Bestand eines Gymnasiums zu sichern, etwa in
kleinen Provinzstadten, die zumeist sehr stolz auf ihr in vielen Féllen tra-
ditionsreiches Gymnasium waren;

O zu Inhalt und Methode: Das Lied war zwar prototypisch fir die geistlo-
sen Schullieder jener Zeit, aber doch eher jiingeren Jahrgédngen angemes-
sen. Verpont und sogar verboten waren seinerzeit das Vor- und Mitsingen
des Lehrers und der Einsatz des Instruments beim Singen; der Gebrauch
der Gitarre war unhistorisch. Demgegenlber erschienen die Wahl des
Musiklehrethemas, dessen Aufbereitung und das methodische VVorgehen
zeitgemdRB. Eine ,,Musikstunde*, von der der Lehrer eingangs sprach,
oder einen ,,Musikunterricht” gab es erst ab 1925, bis dahin ,,Gesangsun-
terricht®;

O zu Verhalten und Interaktionen: Das Auftreten des Lehrers vor der Klasse
erschien als zu verbindlich, nicht autoritidr genug, wenn er sich beispiels-
weise bei den Schiilern fiir eine passende Antwort bedankte. Die Schiler
wurden seinerzeit nicht mit ihren Vornamen, sondern mit dein Nachna-
men angeredet. — Die Kinder dieser 6. Klasse waren viel weiter ent-
wickelt als Quintaner damals (Problem der Akzeleration).

O Ein Lehrer im kurzérmeligen Sommerhemd vor der Klasse war um 1900
undenkbar. — Der L&rm, der durch das Stuhleriicken beim Aufstehen
entstand, wurde seinerzeit durch feste Schulbénke vermieden. — Das Bild
des GroRherzogs von Oldenburg an der Wand des Klassenzimmers ge-
horte nicht in eine Auricher Schule; denn Aurich war bis 1945
preuBisch.

7. Fortsetzung des Projekts — Ergebnisse und Folgerungen

Die zweite historische Stunde, die im folgenden Semester vorbereitet und
verwirklicht wurde, sollte das Jahr 1930 spiegeln. Dazu untersuchten wir die
Reformansétze auf dein Hintergrund von Schule und Lehrerbildung vor
1918. Kind, Entwicklung, Leben, Natur, Erlebnis, Gemeinschaft, Arbeit,
Arbeitsschule, Gesamtunterricht, Selbsttatigkeit waren einige Stichworte, die
verschiedene ,,Pddagogische Bewegungen® und Padagogen seit der Jahrhun-
dertwende charakterisierten und die ,,pddagogische Bewegung in Deutsch-
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land“ (Nohl) ausmachten; sie artikulierten sich — unter den veranderten po-
litischen Verhdltnissen nach dem Ersten Weltkrieg — in verschiedener
Weise.*

Unser wichtigstes Erkenntnisinteresse, das wir bis zu den beiden Musikstun-
den um 1970 (,,1. Satz des Streichquartetts op. 11 von Mendelssohn* und
~Experimentelle Klangerprobung* unter dem Aspekt ,,Wo sich nichts be-
wegt, ist nichts zu horen“ — beide jeweils in einem 5. Schuljahr) verfolgten,
war die Frage, welche Elemente — aufgrund unserer historischen Studien —
sich uber die Jahrzehnte im Musikunterricht erhalten haben. Dabei spielten
die Aspekte Sozialisation von Schulern und (vor allein) von Lehrern, deren
Ausbildung, die politischen Vorgaben, die gesellschaftlichen und bildungs-
politischen Verdnderungen eine entscheidende Rolle. Unbestreitbar sind die
Nachwirkungen der Musischen Erziehung mit ihren irrationalistischen, au-
toritdren und restaurativen Tendenzen. lhr Wiederaufleben gegen Ende der
70er Jahre 1aRt erkennen, dalR auch die sachbezogene Phase der Musikpéad-
agogik seit Beginn der 60er Jahre die Intensitat und scheinbare Selbstver-
standlichkeit der Musischen Erziehung kaum hat erschiittern kénnen, ob-
wohl deren ideologische Anfélligkeit und politische Korruption wéahrend des
Dritten Reiches inzwischen erforscht und bekannt gemacht waren. Selbst
das Jahrzehnt der Curriculum- und Lernzieldiskussion, die 70er Jahre, wur-
de von einer musisch geféarbten Schulmusikerziehung tberstanden.

*

Im Verlauf unseres Vorhabens hatte uns immer die Frage beschéaftigt, inwie-
weit die historischen Musikunterrichtsstunden die jeweilige Epoche kenn-
zeichneten oder gar reprasentierten. Darauf fanden wir keine eindeutige Ant-
wort, auch weil wir bei unseren historischen Studien immer wieder an Gren-
zen stieBen und auf Licken, die wir mit unseren Mitteln nicht schlieRen
konnten und die uns erkennen lieBen, was wir alles nicht wuBten. Auch
wurde uns, insbesondere bei der Beschéaftigung mit der Literatur zur Reform-
padagogik aus den ersten drei Jahrzehnten dieses Jahrhunderts, klar, daf§ sie
in den allermeisten Fallen Ziele und Absichten, Plane und Winsche wieder-
gab, dagegen nur selten die Realitét, die sie zwar verdndern und Uberwinden
wollte, die aber bei weitem Uberwog.

Und so ist es weithin bis heute geblieben: Auch die Fachliteratur der 60er
und 70er Jahre spiegelt fast durchweg das Soll eines zu verandernden Musik-
unterrichts, kaum aber das Ist des Unterrichtsalltags, im Gegenteil. Viele Be-
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obachtungen vor Ort zeigen, daB noch immer Ideen und Praktiken der
Kostenberg-Reform und der Musischen Erziehung dominieren, und nicht
selten 4Bt sogar noch das 19. Jahrhundert griBen, wie wir es uns mit unse-
rer Schulgesangsstunde um die Jahrhundertwende vor Augen fiihren woll-
ten. So gesehen ist die von einem Diskutanten gestellte Frage, ob man die
Uberschrift dieses Berichts nicht vielleicht in ,,Die Kontinuitat des Musikun-
terrichts seit 1900“ andern sollte, weniger rhetorisch, als sie méglicherweise
gemeint war.

Dem entsprach unsere wohl wichtigste Erkenntnis, daB ndmlich Reformen
nur dann eine Chance haben, zumindest ansatzweise verwirklicht zu wer-
den, wenn sie von dem einzelnen Lehrer akzeptiert und verinnerlicht wor-
den sind und wenn der gesellschaftliche und allgemeinpolitische Kontext da-
bei hilft, wenn er sie wenigstens nicht zu verhindern trachtet. Gegenwartig
erleben wir allerdings eher das Gegenteil.
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