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Ausgangspunkt des Beitrags ist die Umorientierung des Faches Musik Ende
der 60er Jahre und ihr Niederschlag in Musik-Schulblichern der 70er und
80er Jahre.

Die Umsetzung neuer musikpadagogischer Konzeptionen in das didaktische
Medium Schulbuch orientiert sich fast durchgangig an den drei entscheiden-
den Feldern, die Unterricht bestimmen: an den Zielen, den Inhalten und der
Methode. Lemmermann stellt dazu die Frage: ,,Wo liegen die grundsétzlichen
Innovationen lernzielbezogener, inhaltlicher wie methodischer Art, die ein neu-
es Lehrwerk rechtfertigen kénnen?* ?

Nach einer kurzen Darstellung der Zielsetzungen der Biicher werde ich die
Besprechung der Inhalte auf folgende Themen konzentrieren:

Allgemeine Musiklehre,

Lieder,

Musikgeschichte und

- Musik und Gesellschaft.?

Weiterhin wird die didaktisch-methodische Aufbereitung der Biicher einbe-
zogen sowie ihre Anlage (Lehrbuch, Arbeitsbuch oder Mischformen), die
abhéngig ist von der zugrundeliegenden Konzeption. Fur die Bicher nach
1970 kann n&mlich nicht mehr generell der Terminus ,,Musiklehrbicher*
beibehalten werden, wie ihn noch Freia Hoffmann in ihrer Arbeit ver-
wendete.* Zum einen tendiert die Anlage der Biicher vom Lehrwerk (mit ge-
schlossenem, systematischen Lehrgang).zur Anlage als Arbeitsbuch und an-
dererseits gehen die Inhalte Gber die theoretische Unterweisung in Musikleh-
re oft hinaus. Unterrichtswerke im Medienverbund (Schulerband, Lehrer-
band und Tontréger) haben sich durchgesetzt.

Musik-Schulbuchkonzeptionen®

Im Laufe der Umorientierung des Faches Musik Ende der 60er Jahre wurden
Uberwiegend die neuen Umweltbedingungen sowie die Neue Musik zur Be-
grindung neuer Ziele und Inhalte herangezogen.
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Im Bereich der Umwelt waren dies vor allem die gesteigerte Gerduschkulisse
sowie die allgegenwaértige Musikprasenz durch die Massenmedien. Daraus er-
gab sich die Forderung, ein breites Angebot von Musikarten und -stilen in
den Unterricht einzubeziehen. Damit die Schiler sich in dem Massenange-
bot orientieren kdnnen und ihm nicht hilflos ausgeliefert sind, sollte ver-
sucht werden, eine entsprechende Aufmerksamkeitshaltung und Wahrneh-
mungsfahigkeit musikalischen Erscheinungen gegeniber zu entwickeln,
durch plurale Horeinstellungen und Verhaltensweisen gegenuber Musik
Wahl im Konsum zu erreichen, ein kritisches Urteil und individuelle Wer-
tungsfahigkeit aufzubauen und die Funktion verschiedener Arten von Mu-
sik in der heutigen Gesellschaft zu erkennen. Mit der Aufnahme der Musik
der Medien (Schlager, Rock etc.) in den Unterricht sowie Informationen
Uber den &ffentlichen Musikbetrieb und seine Faktoren kamen gesellschaftli-
che Fragestellungen hinzu.

Die Entdeckung der Neuen Musik fir den Unterricht brachte folgende ent-
scheidende Neuerungen: Der Anspruch der Allgemeingiltigkeit der Inhalte
traditioneller Musiklehre wurde durch die Einbeziehung neuer Notations-
formen, neuartiger experimenteller Klangproduktionen der Schiiler und vor
allem einen neuen Musiklehreansatz, der sich von der Theorie der modernen
Musik herleitet (SEQUENZEN, 1. Folge) in Frage gestellt. Werkanalyse
setzt beim Vorgang des Horens, bei komplexer Musik an und bezieht ganz-
heitliche Horpartituren oder das gesamte Notenbild ein (LEHRBUCH DER
MUSIK).

1. Bucher mit traditionellen Inhalten (Musiklehrbiicher)

Traditionelle Musiklehre nimmt dennoch in den Blchern der 70er und 80er
Jahre den weitaus groRten Teil der Inhalte ein. In Biichern wie KLANG und
ZEICHEN, EIN WEG ZUR MUSIK, MUSIK IN DER ORIENTIE-
RUNGSSTUFE, TON UND TASTE, MUSIKUNTERRICHT KON
KRET wird sie ausfuhrlich und wie in friiheren Musiklehren auch behan-
delt. Die Vermittlung der Elementarlehre hauptsdachlich in der Orientie-
rungsstufe dient dem Ausgleich der unterschiedlichen musikalischen
Kenntnisse der Schiiler und Gbernimmt prop&deutische Funktion flr spdatere
Werkanalyse.

Einige der Lehrbuchverfasser traditionell ausgerichteter Konzeptionen erach-
ten es aufgrund des Allgemeingiltigkeitsanspruchs der Musiklehre fiir nicht
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notig, Uberhaupt Ziele anzugeben oder die konzeptionelle Ausrichtung wei-
ter zu begrinden. Sadmtliche Inhalte werden auf dieses allgemeingiiltige Sy-
stem ausgerichtet und erfahren von daher oft eine einseitig probleinreduzier-
te und/oder wertende Behandlung. So wird z. B. der Einstieg tiber Schaller-
eignisse und grafische Notation als methodisches Mittel eingesetzt, um die
Schiler fur traditionelle Musiklehre zu motivieren. Neue Musik Gbernimmt
in diesen Biichern nur eine Alibi-Funktion. Sie erscheint im Zusammenhang
mit neuer Musiklehre und wird Uberwiegend auf einen Représentanten so-
wie dessen Werk auf den Materialaspekt reduziert. Dabei wird besonders die
Andersartigkeit von Neuer Musik, ihre Abweichung vom Herkémmlichen,
ihre (scheinbare) Verbindungslosigkeit zu traditioneller Musik hervogeho-
ben. Lieder und Werkanalyse sind ausschlieRlich auf die Elementaria der Mu-
siklehre ausgerichtet. Die Mdglichkeit der singenden und musizierenden An-
eignung gibt den Ausschlag, uberwiegend kleine Werke grofRer Meister auf-
zunehmen. Musikgeschichte wird (immer noch) als Heroisierung ihrer
bedeutendsten Persénlichkeiten aufgefalit. In den Biografien sind Lebensda-
ten, Anekdoten und Notenbeispiele aneinandergereiht. Durch die Tradie-
rung eines klischierten Kunstlerbildes ist diesen Schulbuchautoren der Auf-
bau eines emotionalen Bezuges zu den Musikern und ihren Werken am
wichtigsten. Die Umsetzung gesellschaftlicher Fragestellungen erweist sich als
besonders problematisch. In traditionell ausgerichteten Biichern erscheint
z. B. das Wissen tber die Rhythmen, melodischen und harmonischen Struk-
turen von Werbe- und Rockmusik oder véllig unzureichende Informationen
Uber auermusikalische Teilgebiete (z. B. das Rundfunkprogramm) als aus-
reichend, die Konsumzwdange zu durchschauen und damit einzuschrénken.
Der systematische Notenlehrgang bewirkt eine lehrerzentrierte Anlage die-
ser Bucher und bedingt die didaktisch-methodische Aufbereitung. Das zahl-
reich vorhandene, oft vereinfachte Notenmaterial Ubt ebenso wie die Aufga-
ben die Schiler in kleinen Schritten, progressiv vom Leichten zum Schweren
voranschreitend, in das Konzept der traditionellen Lehre ein. Die Schiiler
vollziehen dabei einseitig und problemreduziert VVorgegebenes handelnd
nach. Die Sprache in den Biichern entspricht dem der Musiklehrevermitt-
hing angepalten ,,Wissenschafts“-Stil, Musiklehrbiicher bleiben auch in ih-
rer typografischen Gestaltung im Herkdmmlichen stecken. Die Présentation
der Inhalte dirfte von sich aus geringe Motivationsanreize bieten.
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2. Bicher mit traditionellen Inhalten, aber neuen didaktisch-
methodischen Ansatzen

Bei diesen Biichern handelt es sich um die Konzeptionen von LEHRBUCH
DER MUSIK, RESONANZEN und MUSIK UM UNS.

Die LEHRBUCHER behandeln zwar weitgehend traditionelle Inhalte (Mu-
siklehre im 2., Werkanalyse im 3. Band), werden jedoch durch eine neue
Methode gepréagt, die die Anlage der Bicher bestimmt: Das ganzheitliche
Konzept des Mit-Noten-Hérens von Venus bedingt die Quantitdt der Nota-
tionen (jeweils Uber 50 % Partituren in beiden Bilichern). 1967/68 konzi-
piert, erschienen die LEHRBUCHER 1972. MaRgeblich fir ihren Inhalt
war die zum damaligen Zeitpunkt gerade beginnende Diskussion, dalR dem
»angemessenen Verhalten in der Welt*“ (Robinsohn) die Sensibilisierung der
Wahrnehmung vorausgehen muf3. Der Bezug auf die Implikationen der
asthetischen Erziehung von Hentigs spielt die entscheidende Rolle fir diese
Konzeption. Eine solche Sensibilisierung soll durch eine Erziehung zum
Hdéren erreicht werden, die viele verschiedene Horarten durch systematisch-
methodische Horiibungen schult. Diese basieren auf den Ubungsschritten,
die Dankmar Venus entwickelt hat.° Schulung des Hérens erscheint im
Zeitalter der standigen auditiven Verfugbarkeit von Musik wichtiger als die
Schriftkenntnis, der strukturelle Notenlehrgang. Der Umgang mit dem Pha-
nomen der ganzheitlichen Notation (z. B. in Form von Klangfarbenpartitu-
ren) tritt an ihre Stelle.

Die Funktion der Partituren in den LEHRBUCHERN weist sie eindeutig
als Analyseobjekte musikalischer Theoreme (z. B. charakteristischer Form-
und Gattungsmerkmale) aus. Mit einer solchen ausschlieflich musikimma-
nenten Festlegung geraten die Autoren angesichts einer ebenfalls geforderten
kritischen Auseinandersetzung mit der Musik als ,,sozialer Tatsache” (Ador-
no) in einen Zwiespalt. Ihr hoher Anspruch stimmt nicht mit dem tatsachli-
chen immanenten Angebot iiberein.” Gesellschaftliche Fragestellungen neh-
men denn auch nur einen geringen Stellenwert ein. Sie stehen entweder iso-
liert von der (brigen Thematik oder aufermusikalische Komponenten
werden z. B. einseitig auf Unterhaltungsmusik bezogen.

Die Biicher sind gering didaktisch und methodisch aufbereitet, die typografi-
sche Gestaltung bleibt im herkdmmlichen Rahmen.

Die Autoren der RESONANZEN-Konzeption berufen sich ebenfalls auf die
Theorie der &sthetischen Erziehung. Hentigs Forderungen entsprechend
sollen die Schuler im Bereich der auditiven Wahrnehmung mit dem Verhal-
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ten ausgestattet werden, der eigenen Umwelt gewachsen zu sein. Eine Inte-
gration des Schillers in die vielgestaltige Klangwelt setzt musikalische
Grunderfahrungen und das Einliben von Verhaltensweisen ihr gegeniiber
voraus. Damit wird deutlich, dal das Musikwerk im Mittelpunkt steht. Es
soll sowohl theoretisch durch Héren und Analysieren durchdrungen als
auch praktisch zum Erklingen gebracht werden. Die Autoren haben die
Lernziele dieser Konzeption — ,,Musik héren, kennenlernen, behalten, verglei-
chen, ordnen, verstehen, beurteilen* — in den Aufgabenstellungen operationa-
lisiert.® In den zahlreich vorhandenen und fiir den Lehrer verbindlichen Auf-
gaben sowie durch eine direkte und suggestive Ansprache der Schiler in den
Texten ergibt sich m.E. eine zu starke Dominanz der Autoren dieser Kon-
zeption.

Ein weiteres Merkmal dieser Bucher ist das Prinzip der didaktischen Verein-
fachung, der Verpadagogisierung von Inhalten. Das meint die an der Orff-
schen Schulmusik orientierte Vorstellung, Schiler wirden sich Kompositio-
nen singend oder musizierend angemessener aneignen. Die Absicht, dadurch
die Distanz zu den GroRen zu mindern und eine Identifikation mit der Mu-
sik zu schaffen, wird von den Autoren ausdrucklich betont. Neu daran ist,
daR auch komplexe und zeitgendssische Werke didaktisch so elementarisiert,
d. h. auf ihren Materialaspekt reduziert werden, dal} sie nachgestaltet werden
kénnen.

Beschrankt sich der Band fir die jingeren Schiler auf herkémmliche Inhalte
(deren Neuansatze — wie die Lieder mit Kontext — unzureichend sind), so
stellt sich im 2. Band die Verflechtung von Material- und Funktionalaspekt
von Musik gemdR der intendierten gesellschaftspolitischen und historischen
Akzentuierung gelungener dar. Dennoch dirfte feststehen, daB die
RESONANZEN-Béande nicht als Arbeitsbucher einzustufen sind. Es sind
zu wenige Arbeitsmaterialien vorhanden, die didaktisch-methodische Auf-
bereitung stellt sich als zu einengend, einseitig und problemreduzierend
dar.

Die MUSIK UM UNS-Bicher verstehen sich als Neukonzeption traditionel-
ler Musiklehrbiicher (,Unser Liederbuch®). Dennoch enthalten sie keine
Zielangaben, in denen die neuen Ansatze erlautert wirden. Die Ausrichtung
der Bucher auf die Vermittlung musikalischer Bildung am Kunstwerk be-
dingt die Behandlung eines vielfdltigen Themenkatalogs unter formal&stheti-
schen, rein deskriptiven Aspekten. Die Anordnung des Stoffes erfolgt z. B.
nach entwicklungs- und gattungsgeschichtlichen Gesichtspunkten, oder die
Lieder sind in ausfihrlichen Liedkapiteln wie in herkdmmlichen Liederbi-
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ehern aneinandergereiht. Neue Inhalte erscheinen zwar berwiegend unter
derselben immanenten Betrachtungsweise (z. B. Popmusik, Jazz), dennoch
sind in dieser Neukonzeption vereinzelt positive gesamtgesellschaftliche
Ausfiihrungen im Zusammenhang mit der Darstellung geschichtlicher Pro-
zesse anzutreffen.® Besonders der Band fiir das 7.-10. Schuljahr enthélt zahl-
reichere Ansédtze zum Aufbrechen der traditionellen Inhalte und ihrer Auf-
bereitung (z. B. textliche Materialien, die die Schiiler zu eigenstandigem pro-
blemorientiertem Arbeiten anregen). Insgesamt kommt es der MUSIK UM
UNS-Konzeption jedoch auf musikimmanente Themenstellungen an, die
zwar durch auBermusikalische Dokumente erganzt und erweitert werden,
die aber durchweg von der zugrunde gelegten Kunstwerk-Auffassung nicht
abweichen.*®

Es durfte deutlich geworden sein, daB es sich bei der Buchgruppe mit tradi-
tionellen Inhalten, aber neuen didaktisch-methodischen Ansétzen auch in
Hinsicht auf die Anlage um Mischformen zwischen Lehr- und Arbeitsbi-
chern handelt.

3. Bicher mit ausdrucklicher Betonung soziologischer Kompo-
nenten

Kann fir die bis jetzt besprochenen Biicher festgehalten werden, daB die auf-
genommenen neuen Zielsetzungen sich nur unzureichend in neuen Inhalten
und Methoden bzw. offenerer Anlage als Arbeitsbuch niederschlugen, so
stellen die folgenden Konzeptionsrichtungen voll verwirklichte Umsetzun-
gen neuer didaktischer Positionen dar. Die neuen Lehrmeinungen werden
entweder ausfuhrlich vorgestellt (wie in SEQUENZEN) oder sind im Schi-
lerband zu finden (wie in MUSIK AKTUELL).

MUSIK AKTUELL hat als das Arbeitsbuch schlechthin zu gelten, das bei
seinem Erscheinen 1971 zahlreiche Diskussionen wegen seines scheinbar
Musik negierenden Ansatzes ausléste. Neben dem Bezug auf die &sthetische
Erziehung erweist sich in MUSIK AKTUELL die Sozialisation der Schuler
als ein wichtiger Ansatzpunkt (Child, Berger/Luckmann, Fend, Oerter).
Obwohl diese Konzeption lernzielorientiert ist, strebt sie keine feste Folge
von Unterrichtseinheiten an, sondern stellt ein offenes Materialangebot vor,
bei dem Uberall der Einstieg mdglich ist. Die Anordnung des Stoffes laRt
dennoch Unterrichtsgdnge ersichtlich werden, die aber nicht verbindlich
sind. Die Schiiler sollen dahin gefiihrt werden, durch stdndiges und selbstan-
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diges Lernen und gleichberechtigte Kommunikation pseudotraditionelle All-
gemeinheiten in Frage zu stellen und vor allem die Normen und Mechanis-
men, die solche Festlegungen bewirken, zu durchschauen (deshalb existiert
auch kein Lehrerband zu MUSIK AKTUELL). Entsprechend sind die Auto-
ren bestrebt, kein abgeschlossenes Bild von Musik zu vermitteln. Die Vielfalt
der angebotenen Musik und vor allem ihre Wirkungen stehen im Mittel-
punkt, kritische Reflexion im Umgang mit Musik bildet das Schwergewicht.
Das Durchschauen des ,,Kulturphdnomens Musik* mit seinen ,,soziale(n) psy-
chische(n), 6konomische(n), und politische(n) Dimensionen“**, die heutzutage
neben die bisher allein Gbliche historische Betrachtungsweise treten miissen,
wird Uber die Verinnerlichung gestellt. Diese Auffassung, daB ,,nicht Identifi-
kation, sondern Distanz (. . .) das richtige Verhaltnis zum Unterrichtsange-
bot“!? kennzeichnen soll, bedeutete fir viele Kritiker dieser Konzeption die
Abkehr der Autoren vom erlebnishaften Umgang mit Musik sowie die Ab-
lehnung des tradierten Kunstwerkbegriffs.

Die Autoren von MUSIK AKTUELL beziehen, getreu ihrer Zielsetzung, zu
jeder Thematik zahlreiche auBermusikalische Aspekte und Kontexte ein. An
die Stelle von Notationen treten bildliche und textliche Arbeitsmaterialien.
Die bereitgestellten Materialien zielen nicht auf eine geschlossene zusam-
menhdngende Darstellung ab, sondern die teilweise vereinzelt stehenden Ge-
sichtspunkte verweisen darauf, dal das Schwergewicht auf der Vermittlung
horizontaler Kausalitadten liegt. Die Materialien werden durch zahlreiche
Aufgaben erschlossen und z. T. durch Arbeitsauftrage erweitert.

Ein weiteres Prinzip der Autoren von MUSIK AKTUELL ist, zu bestimm-
ten Themen Ergdnzungsbdnde herauszugeben, um die in MUSIK AK-
TUELL oft nur angedeuteten Fragestellungen und Anregungen zu ver-
tiefen.™

Dem Liederband zu MUSIK AKTUELL kommt eine besondere Bedeutung
zu. Ist der Versuch in den Konzeptionen von LEHRBUCH DER MUSIK
und RESONANZEN, Lieder in einen Kontext zu stellen, noch nicht als den
eigenen Ansprichen geniigend anzusehen, kann das , Liedermagazin“ von
MUSIK AKTUELL als grundlegend fir eine neue Lieddidaktik bezeichnet
werden. Ihr gilt das Volkslied nicht mehr ,,als Ausgangspunkt des Musikver-
standnisses“.** Im ,,Liedermagazin® werden die aufgenommenen Lieder mit
zahlreichen Zusatzinformationen versehen. Neben den Liedern werden
hauptséchlich Materialien bereitgestellt, die — vom vorhergegangenen rein
emotionalen Singen abweichend — zu einer kritischen Reflexion des Gesun-
genen anregen sollen. ,Das ,Liedermagazin' will ein verandertes Verhaltnis
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zum Lied herbeifiihren. Es informiert iber historische Beziige und gesellschaftli-
che Wirkungen und gibt Impulse zu einer Auseinandersetzung (. . .) Auf neuer
Ebene, befreit von den Zwéangen zum Singen, mdgen sich Schiler und Lehrer
wieder den Motivationen und Funktionen des Singens zuwenden.“*®

Konnen viele Aspekte der Konzeption von MUSIK AKTUELL als rich-
tungsweisend fur weitem Schulbuchkonzeptionen der 70er und 80er Jahre
angesehen werden, so muf in Hinsicht auf die intendierte Rolle des Lehrers
Kritik angemeldet werden. Der Lehrer soll sich in MUSIK AKTUELL als
Lernhelfer verstehen und eine bewegliche Unterrichtsplanung anstreben, die
offen ist fur die Reaktionen und Initiativen der Schiler. Diese angestrebte zu-
ruckgenommene Funktion des Lehrers erscheint fragwirdig. Im Gegenteil
bedarf es eitler verstarkten Kompetenz des Musik-Fachlehrers, um mit die-
sem, auch im sprachlichen Bereich anspruchsvollen, offen angelegten Buch
arbeiten zu kénnen.

4. Blicher mit handlungs- oder erfahrungsorientierten Konzep-
tionen

Wurden in MUSIK AKTUELL uberwiegend politische und soziologische
Fragestellungen artikuliert, erstmals zusammengefal3t und didaktisch aufbe-
reitet und wird ebenfalls angestrebt, Schiler und Lehrer nicht festzulegen,
sondern zu Eigeninitiativen anzuregen, so liegt der Schwerpunkt der jetzt
zur Besprechung anstehenden Konzeptionsrichtung auf der absoluten Orien-
tierung am Schiler. Das Gemeinsame von handlungs-, projektorientierten
oder erfahrungserschliefenden Konzeptionen ist, ,,dall sie den Schilern im
Unterricht mehr Handlungsspielraum geben und das Entscheidungsmonopol
des Lehrers begrenzen wollen“.*®

Der ausdriickliche Bezug auf ein handlungsorientiertes Curriculum, wie es
von Rauhe/Reinecke/Ribke in ihrem Buch Héren und Verstehen'” entwickelt
wurde, erfolgte zuerst im Buch Musikunterricht Grundschule®®. Dessen Auto-
ren meinen, diesen Ansatz schon in den Karlsruher Versuche(n) fiir den Musik-
unterricht der Grundschule® verwirklicht zu sehen.

Im Zentrum dieser Richtung steht der Begriff ,Handeln“. Der handelnde
Umgang mit Materialien, der Prozel3, der Verlauf sind den Autoren wichti-
ger als ein zu erreichendes Endverhalten (vgl. dagegen die behavioristische
Richtung). Diese Konzeptionsrichtung, zwar 1971 schon angeregt von SE-
QUENZEN, 1. Folge, setzte sich ab ca. 1974 verstéarkt zundchst in Grund-
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schulbichern durch. SEQUENZEN, 1. Folge griindete sich weitgehend auf
das Konzept der auditiven Wahrnehmungserziehung und ging von einer
neuen umfassenden und zugleich fundamentalen Definition von Musik aus.
Sie beruht auf dem Schallbegriff, der sich auf alles Horbare bezieht. Die dar-
aus entwickelte neue ,Lehre von den Schallereignissen* mit ihrem Aus-
schlieBlichkeitsanspruch wurde jedoch ebenso abgelehnt und von spéteren
Schulbuchautoren nur modifiziert wieder aufgegriffen, wie der Wegfall der
historischen Dimension und der stark verkirzte Verstehens-Begriff kritisiert
wurden.

Schon in der 2. Folge von SEQUENZEN ist eine andere thematische Aus-
richtung und Relativierung der urspringlichen Konzeption zu erkennen.
SEQUENZEN, 2. Folge, das 1976 erschien, stellt sich als maBgebliches Bin-
deglied dar zwischen der extremen Position seines 1. Bandes und den ab 1978
erschienenen Musik-Schulbuichern, die Uberwiegend auf die Orientierungs-
stufe ausgerichtet sind (BANJO, MUSIK HOREN—MACHEN—
VERSTEHEN, MUSIKUNTERRICHT 5./6. Schuljahr, MUSIK UM UNS
5./6. Schuljahr, MUSIK-KONTAKTE und SPIELPLANE). Als Gesamtten-
denz der Lehrpléne fir die Orientierungsstufe ab 1978 ist zu erkennen, daR
die Schiiler sachkundig gemacht werden sollen, sich in der von den Medien
bestimmten Hdérwelt zurechtzufinden, um daran aktiv teilnehmen zu kon-
nen. Ist das zwar dasselbe Lernziel wie zu Beginn der 70er Jahre, so ist doch
der Weg zu diesem Ziel jetzt ein anderer: In fast allen Lehrpldnen und Musik-
Schulbuchern steht das eigene musikbezogene Tun der Schiiler voran. Expe-
rimentieren und Produzieren werden nun wieder in den Mittelpunkt gestellt
und sollen ein Gegengewicht zu dem bis dahin (scheinbar) hauptséchlich
praktizierten Nur-Rezipieren bilden. Damit ist z. B. die Erziehung zum Ho-
ren (LEHRBUCH DER MUSIK) sowie die umfassende Information bzw.
kritische Reflexion in MUSIK AKTUELL gemeint. Die Ausrichtung auf
Musikmachen wirkt sich besonders deutlich in den 1983/84 erschienenen
Bichern MUSIK UM UNS 5./6. Schuljahr (2. Auflage), MUSIK-
KONTAKTE und SPIELPLANE aus.

Im Zusammenhang mit dem verstarkt geforderten Musikmachen der Schii-
ler ist m. E. eine Veranderung in der Auslegung des Begriffes ,,handlungs-
orientierter Unterricht” festzustellen. Fast alle Orientierungsstufenbiicher,
die um 1979 erschienen, wollen einen lebendigen, handlungsorientierten
ProzelR des Musiklehrens und -lernens inszenieren, der an den musikalischen
Erfahrungen der Schiler in ihrer Umwelt ansetzt. Das bedeutet fur die
Autoren von BANJO, MUSIKUNTERRICHT 5./6. Schuljahr und MUSIK
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HOREN—MACHEN—VERSTEHEN, Arbeitsbiicher vorzulegen, in de-
nen offene, phantasieanregende Materialien Denkanst6Be geben, zu ent-
deckendem Lernen anregen. Das meint nicht, daB eine Ann&herung an Mu-
sik nur durch den Intellekt allein erfolgt, sondern ebenso durch aktiven Um-
gang mit Musik. Das bedeutet aber auch die Erfahrung, dafl Musik und der
Musizierende in einem sozialen Umfeld existieren.

In den Bichern von 1983/84, besonders aber in MUSIK-KONTAKTE, wird
handlungsorientierter Unterricht dagegen in dem Sinne verstanden, die un-
terschiedlichen musikalischen Voraussetzungen, die die Schiler mitbringen,
durch aktiven Umgang mit Musik auszugleichen (z. B. durch den Eigenbau
von Instrumenten). Durch den handelnden Umgang mit Materialien soll ge-
meinsam ein Erfahrungs- und Lernzuwachs erreicht werden, der als Grund-
lage flr die fundierte Auseinandersetzung mit musikalischen Sachverhalten
dient. Ahnlich hat sich Nykrin, der Mitautor des Buches SPIELPLANE ge-
auBert, wenn er Defizite musikalischer Erfahrungen, wie sie Schiler in den
Erziehungsprozell mitbringen, verringern und korrigieren will. Hier ist mei-
ner Meinung nach Kritik am Verstdndnis einer solchen, zu eng ausgelegten
Handlungsorientierung anzubringen. Wird lediglich die ,,Praferenz des Tuns
um jeden Preis“?® in den Vordergrund gestellt, und werden an das Musikma-
chen bzw. den Bau von Instrumenten noch zusétzlich soziale und therapeuti-
sche Aspekte angehéangt, dann wird die Argumentation zunehmend fragwdir-
dig. So soll der Musikunterricht zwar ,,bei jedem Schiler soziale, der Gesell-
schaft dienende Verhaltensweisen wie Selbstdisziplin und Selbstiiberwindung,
Mitmenschlichkeit, Sich-Einordnen. . .“** schulen, die gesellschaftlichen Be-
dingtheiten von Musik jedoch werden fast ganzlich vernachléssigt.

An den eingangs erwéhnten Themen kénnen die unterschiedlichen Auffas-
sungen der handlungsorientierten Richtung deutlich gemacht werden. Im
Bereich Singen und Lieder ist in den Liedkapiteln der beiden BANJO-
Bande, MUSIKUNTERRICHT 5./6. Schuljahr und MUSIK HOREN—
MACHEN—VERSTEHEN der neue Ansatz verwirklicht, wie er zuerst im
»Liedermagazin®“ vorgestellt und in SEQUENZEN, 2. Folge wieder aufge-
griffen wurde. Die Lieder werden nicht mehr nur als Identifikationsobjekte
angeboten, sondern mit Materialien versehen, die gesellschaftsrelevante In-
halte und/oder sozialgeschichtliche Kontexte verdeutlichen. Es ist klar, daR
ein solch reflektierender Ansatz nicht gleichzeitig die eigenen Singaktivita-
ten der Schiiler unterdriicken muf? (und darf). In den Bilichern von 1983/84
(MUSIK-KONTAKTE und SPIELPLANE) dagegen ordnen sich die Lieder
den Grof3-Kapiteln ,,Musik machen* und ,,Prinzipien der Klangerzeugung*
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unter. Entsprechend stehen wieder das ausschlielliche Liedersingen bzw. ein
mehr musikimmanenter Umgang mit den Liedern (z. B. Begleitungen musi-
zieren) oder Hinweise auf musiktheoretische Fakten im Vordergrund. Die
Reflexion anregende, auRermusikalische Materialien treten stark zuriick.?
Im Mittelpunkt der neuen Instrumentenkunde, wie sie zuerst in SEQUEN-
ZEN, 2. Folge vorgestellt wurde, steht die Absicht, den Schiilern ein gesamt-
gesellschaftliches Verstdndnis von der Thematik zu vermitteln. Mit Hilfe
textlicher und bildlicher Materialien sowie Horbeispielen erfahren die Schi-
ler ihren eigenen Standort, gewinnen theoretische Kenntnisse tiber Musizier-
anladsse und Musikinstrumente ebenso wie sie zur praktischen Erprobung
von Klangentstehung und zum Bau einfacher Instrumente angeregt werden.
In den Biichern nach 1978 wird dieser gesamtgesellschaftliche Ansatz wieder
fallengelassen. Entweder steht der Eigenbau von Instrumenten im Vorder-
grund, oder es werden wieder lediglich Kenntnisse tiber die Instrumente ver-
mittelt. Dennoch ist auch hier noch einmal zu differenzieren: In MUSIK-
UNTERRICHT 5./6. Schuljahr und BANJO stellen sich die Prinzipien der
Klangerzeugung tatsachlich als solche dar, d. h. die Schiler erfahren entwe-
der theoretisch etwas Uber die Erzeugung von Schall, seine Verstarkung und
Ausbreitung oder machen eigene Versuche mit verschiedenen Arten der To-
nerzeugung, die sie dann auf die klassischen Instrumente Ubertragen kdnnen.
Dabei unterstitzen zahlreiche weiterfiihrende Materialien den umfassenden
Erkenntnisgewinn. Im neuen Buch MUSIK-KONTAKTE dagegen erweist
sich die Uberschrift des Kapitels ,,Wie Klange erzeugt werden* als irrefiih-
rend. Das Kapitel beinhaltet Instrumentenkunde und einen Musiklehre-
Lehrgang herkémmlicher Art, hinzugeflgt sind Vorschldge zum Eigenbau
von Instrumenten und geringes Bildmaterial. In die Konzeption des Buches
SPIELPLANE sind ebenfalls der Eigenbau von Instrumenten und evtl. In-
formationen zu deren Geschichte einbezogen. Neu ist an diesem Buch, daf
zu Beginn der Vorstellung eines Instruments kurze Texte stehen, die fingiert
Erfahrungen von Kindern mit diesem Instrument berichten.

Es durfte klar geworden sein, daB durch den neuen Schwerpunkt Musikma-
chen ebenfalls die Inhalte der Allgemeinen Musiklehre wieder deutlich zuge-
nommen haben. Das GroR-Kapitel ,,Musik machen* bringt es im Buch
SPIELPLANE auf 52 %, in MUSIK-KONTAKTE sind es gar 70 %. Dagegen
sind die Anregungen, bei denen es, in Anlehnung an die Klangmdglichkeiten
der Neuen Musik, um den improvisatorischen und experimentellen Um-
gang mit Kladngen sowie neuen Notationsformen geht, stark zurick-
gedringt.”?
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Génzlich uneinheitlich stellt sich die Thematik Musikgeschichte in den
Musik-Schulblichern ab 1978 dar. Eine gesamtgesellschaftliche Darstellung
des Themas wie in SEQUENZEN, 2. Folge®* ist nur vereinzelt in den Ar-
beitsbiichern von 1979 zu finden. Hier ist das Kapitel ,,Musikhdren® in
BANJO 5/6 hervorzuheben. Durch die Verbindung von Musikmachen, For-
menlehre, Musikgeschichte und Musik anderer Vélker sowie musikalischer
Gegenwartsfragen wird die Struktur der Musik in Abhéangigkeit von ihrer
Funktion sowie ihrem geschichtlichen Entstehungsprozell deutlich. Zahlrei-
che Materialien unterstutzen die aktive Auseinandersetzung der Schuler mit
diesen Themen.”® Ein Kapitel mit explizit musikgeschichtlicher Thematik,
den Biografien von Komponisten sowie Werkausschnitten, kommt nur im
traditionsreichen MUSIK UM UNS fiir die 5./6. Klasse vor und nimmt ein
Viertel des Buches ein. Ansonsten wird diese Thematik nur kurz, meist im
Zusammenhang mit anderen Themen angesprochen, ahnliches gilt fur die
Neue Musik.?

In bezug auf die Werkauswahl verdeutlicht wiederum SEQUENZEN, 2.
Folge eine Tendenz, die sich schon in den Biichern zu Beginn der 70er Jahre
ankundigte: Programmusik scheint die Art von Musik zu sein, die den Inter-
essen der Schiller am meisten entgegenkommt. Uber eigene Klangexperi-
mente werden die Schuler auf die Werke vorbereitet, beigefuigte Materialien
(Bilder, Zitate etc.) regen sie dazu an, sich mit dem Verhéltnis von Musik und
Programm auseinanderzusetzen. Entsprechend ist Programmusik in fast je-
dem Buch seit 1978 mit einem eigenen Kapitel vertreten. In den drei Arbeits-
bichern MUSIK HOREN—MACHEN—VERSTEHEN, MUSIKUNTER-
RICHT 5./6. Schuljahr und BANJO wiederholt sich der Ansatz, wie ich ihn
fir SEQUENZEN, 2. Folge beschrieben habe In den Biichern von 1983/84
ist eine andere Tendenz festzustellen: Den Autoren von MUSIK-
KONTAKTE und SPIELPLANE kommt es in den Kapiteln ,Musik und
Bild“ bzw. ,,Musik und Kunst“ vor allem auf einen Vergleich von Bildern
und Musikstticken an, wobei es Uberwiegend um das Herausfinden paralleler
immanenter Kriterien geht.

Ein Standardthema wie die Programmusik scheint ebenfalls die Thematik
»Musik im Theater* zu werden, wenn zu der Werkanalyse z. B. einer Oper
Informationen Uber die Institution Theater sowie die Entstehung einer In-
szenierung hinzutreten. Dieser Ansatz, der zum ersten Mal im 2. Band von
RESONANZEN auftauchte, wird in MUSIKUNTERRICHT 5./6. Schul-
jahr, MUSIK-KONTAKTE und SPIELPLANE wieder aufgegriffen. Wah-
rend sich in den beiden erstgenannten Bichern die auRermusikalischen und
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musikimmanenten Ausfiihrungen die Waage halten, sind in SPIELPLANE
die Informationen uber die Inszenierung nur mehr kleine Bilder am Rande.
Aufgrund der bisher herausgearbeiteten Schwerpunkte dirfte klar sein, daR
auch im Bereich Musik und Gesellschaft lediglich die Arbeitsbiicher diese
Thematik differenziert aufgreifen. Nimmt im Lugert-Buch der Weg der Mu-
sik von ihrer Entstehung lber die Produktion, den Verkauf und die Wieder-
gabe fast ein Drittel des Buches ein, so ist in BANJO das Kapitel ,,Musikle-
ben* hervorzuheben.?” Positiv daran ist wiederum die Verflechtung der ver-
schiedensten thematischen Aspekte. Es wird tatsdchlich an den Erfahrungen
der Schiler angesetzt, es wird ihnen eine Identifikation erméglicht. In der
neuen Schulbuch-Generation von 1983/84 ist auch dieser Ansatz fast ganz-
lich weggefallen. Das Thema ,,Musik und Gesellschaft* wird auf eine Dop-
pelseite gedréngt, auBermusikalische Kontexte verkimmern zu Bildcolla-
gen.”® Ganzlich neu dagegen ist der Einstieg im Buch SPIELPLANE, bei
dem es unter dem Motto ,,Wir lernen uns musikalisch kennen* darum geht,
die musikalischen Vorerfahrungen der Schiiler zu erkunden.

Es durfte deutlich geworden sein, wie stark Musik-Schulblicher als Um-
schlagplatz neuer musikpadagogischer Entwicklungen fungieren. Dennoch
ist ebenfalls nicht zu ubersehen, wie schnell nach einer extremen Umbruch-
phase zu Beginn der 70er Jahre eine Beruhigung eintrat, sich die schulpoliti-
schen Reformen erschopften, Gedanken der Musischen Erziehung wieder
auflebten — und wie schnell sich diese Entwicklung in einer Reaktivierung
traditioneller Inhalte in den Schulbiichern zeigte. Die neuen Ideen der Um-
orientierung des Faches Musik Ende der 60er Jahre liegen schon weit zuriick.

Anmerkungen

1 Die nachfolgend aufgefiihrten Musik-Schulbiicher der Sekundarstufen | und 1l wurden ana-
lysiert. Da im Text haufig auf sie Bezug genommen wird, fuhre ich dort jeweils nur den Titel
des Buches in GroRbuchstaben an.

— Bader, L.: Musik in der Orientierungsstufe, Mainz 1973.

— Becker, P. u.a.: Spielpléne, Musik 5/6, Stuttgart 1984.

— Binkowski, B. u. a. (Hrsg.): Musik um uns, 5./6. Schuljahr, Stuttgart 1978/21984.
— dies.: Musik um uns, 7.-10. Schuljahr, Stuttgart 1975.

— dies.: Musik um uns, 11.-13. Schuljahr, Stuttgart 1973/21983.

— Breckoff, \V. u.a.: Musik aktuell, Kassel 1971/°1974.

— dies.: Liedermagazin, Kassel, 2. Aufl. (s. Anm. 15) 1975.

— ClauR, D. u.a.: Banjo, Musik 5/6, Stuttgart 1978.

— dies.: Banjo, Musik 7-10, Stuttgart 1979.

— Frisius, R. u. a.: Sequenzen. Musik Sekundarstufe I, 1. Folge, Stuttgart 1971.
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N

10

11
12
13

— dies.: Sequenzen. Musik Sekundarstufe I, 2. Folge, Stuttgart 1976.

— Holscher, B. u. a.: Klang und Zeichen, Bd. 2, Diisseldorf 1975.

— dies.: Klang und Zeichen, Bd. 3, Dusseldorf 1978.

— Hopf, u. a.: Lehrbuch der Musik, Bd. 2, Wolfenbuttel 1972.

— dies.: Lehrbuch der Musik, Bd. 3, Wolfenbittel 1972,

— Jung, H. (Hrsg.): Musik-Kontakte, Bd. 1, Frankfurt/M. 1983.

— Kirchrneyer, H./Schmidt, H. W.: Die Garbe. Musikkunde Teil 1V, Kéln 1970.

— Lugert, W. D.: Musik horen—machen—uverstehen, KI. 5/6, Stuttgart 1979.

— ders.: Musik hédren—machen—uverstehen, KI. 7/8, Stuttgart 1982.

— Neuhduser, M. u.a.: Resonanzen, Bd. 1, Frankfurt/M. 1973.

— dies.: Resonanzen, Bd. 2, Frankfurt/M. 1975.

— Noll, G. u. a. (Hrsg.): Musikunterricht 5./6. Schuljahr, lvlainz 1979.

— Rinderer, L./Kraus, E.: Ein Weg zur Musik, Innsbruck/Hamburg 1975.

— Sabel, H.: Musikunterricht konkret, Frankfurt/M. 1976.

— Schlie®, R./Lischka, R.: Ton und Taste, Paderborn 1975.

Lemmermann, H., Musikunterricht, Bad Heilbrunn 1977, S. 114.

Diese Themen, die ich deshalb herausgehoben habe, weil sie veranderte inhaltliche Auffas-
sungen zeigen, sind interessanterweise fast identisch mit den vier wesentlichen Lernberei-
chen des Musikunterrichts, die in fast allen neueren Richtlinien und Lehrplanen der Bundes-
lander angeflihrt werden. Es sind dies die Lernbereiche Allgemeine Musiklehre, Musikpraxis,
Musikgeschichte und Musik anderer Vélker sowie Musikalische Gegenwartskunde.
Hoffmann, F., Musiklehrbicher in den Schulen der BRD, Neuwied und Berlin 1974.

Ich greife hauptsachlich auf die Ergebnisse meiner Dissertation zuriick (Ziele und Inhalte in
Schulbiichern fiir den Musikunterricht seit 1970. Eine inhaltsanalytische Untersuchung,
Phil. Diss. Universitét GieRen, 1982). Es handelt sich dabei um eine Analyse von 15 Musik-
Schulbiichern der Sekundarstufen | und Il, die zwischen 1970 und 1977 erschienen. Der Ein-
satz der Inhaltsanalyse stellt die erste Anwendung dieser sozialwissenschaftlichen Methode
auf den Bereich der Musik dar.

Die Bicher, die seit 1978 verdffentlicht wurden, habe ich zwar nicht mehr inhaltsanalytisch
untersucht, sie jedoch fiir das Referat auf der Tagung nach denselben Kategorien ausgewertet,
wie ich sie in der Dissertation entwickelt habe.

Venus, D., Unterweisung in Musikhdren, Wuppertal 1969.

Vgl. auch Hoffmann, F., Musiklehrbiicher in den Schulen der BRD, a.a.0., S. 175ff.
Neuhduser, M. u.a., Lehrer-Information zu RESONANZEN, Bd. 1, Frankfurt/M. 1973, S.
4, und Lehrer-Information zu Bd. 2, Frankfurt/M. 1975, S. 17.

Z. B. das Kapitel ,,Das Verhaltnis des Komponisten zur Gesellschaft seiner Zeit* von Karl
Michael Komma im Band fir das 11.-13. Schuljahr.

Bei der Besprechung der derzeitigen Schulbuch-Situation komme ich gesondert noch einmal
auf die beiden MUSIK UM UNS-Bilicher fur die Orientierungsstufe zuriick.

MUSIK AKTUELL, S. 10.

Ebd., S. 88.

Neue Musiklehre, abgeleitet lediglich aus dem Materialaspekt der Neuen Musik, kommt in
MUSIK AKTUELL utberhaupt nicht vor, traditionelle Musiklehre spielt eine ebenso geringe
Rolle wie Lieder. Dafir liegen bis jetzt funf Ergdnzungsbénde vor:

— Rogge, W., Neue Musik, Kassel 1979.

— De la Motte, D., Form in der Musik, Kassel 1979.

— Kuckertz, J., Musik in Asien I. Indien und der Vordere Orient, Kassel 1981.

— Schmidt, H.-Chr., Filmmusik, Kassel 1982.

— Heister, H.W., Jazz, Kassel 1983.
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15
16
17
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19
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21
22

23

24

25

26

27

28

Hoffmann, E, Musiklehrbicher in den Schulen der BRD, a.a.O., S. 101.

Breckoff, W. u.a., Liedermagazin, Kassel 21975, S. 9.

Gunther, U. u.a., Musikunterricht 1-6. Weinheim und Basel 1982, S. 42.

Rauhe, H. u.a., Héren und Verstehen, Miinchen 1975.

Fischer, W. u.a., Musikunterricht Grundschule, Mainz 1976.

Fuchs, P. u.a., Karlsruher Versuche fiur den Musikunterricht der Grundschule, Stuttgart
1974.

Finger, H., Rezension der BANJO-Bénde in: Zeitschrift fir Musikpadagogik, H. 15, Septem-
ber 1981, S. 196.

Binkowski, B. (Hrsg.), Lehrerband zu MUSIK UM UNS, 5./6. Schuljahr, Stuttgart 1978, S.
VIL.

In der 2. Auflage von MUSIK UM UNS, 5./6. Schuljahr (1984) ist der Anteil der Lieder
im Vergleich zur 1. Auflage um 5 % auf 30 % erh6ht worden.

In MUSIK UM UNS, 5./6. Schuljahr heif3t in der ersten Fassung von 1978 das erste Kapitel
Improvisation oder — wir erfinden Musik* (12,3 %). Getrennt davon befassen sich zwei Ka-
pitel mit den Inhalten der Allgemeinen Musiklehre, die am Lied und mit rhythmischen und
melodischen Ubungen erarbeitet werden. In der 2. Auflage von 1984 ist das Improvisations-
Kapitel ganz weggefallen, stattdessen erscheinen in einem GroRkapitel ,,Wir singen, spielen,
erfinden und notieren Musik* (40,1 %) Improvisation genauso wie konzentriert (mit Merk-
sdtzen unterstitzt) samtliche Inhalte der traditionellen Musiklehre.

Das Kapitel ,,Berufsspieler und Virtuosen* ist gemeint, dessen Autor Martin Geck ebenfalls
an der BANJO-Konzeption mitgearbeitet hat.

Ahnlich vielfaltige Aspekte enthélt das Kapitel ,,Musik im Konzert* in MUSIKUNTER-
RICHT 5./6. Schuljahr.

Auch hier kann die 2. Auflage von MUSIK UM UNS 5./6. Schuljahr das exemplarisch ver-
deutlichen: Von den 5 Musikern, die in der 1. Auflage die Musik der ersten Halfte des 20.
Jahrhunderts représentierten, blieb nur noch Bartok Ubrig, Penderecki vertritt die ,,Musik
unserer Zeit*“.

Fir MUSIKUNTERRICHT 5./6. Schuljahr ist wiederum auf das Kapitel ,,Musik im Kon-
zert” (s. Anm. 25) hinzuweisen.

Eine Bildcollage zeigt ,,Wo wir etwas iber Musik erfahren®, eine weitere Doppelseite macht
verschiedene ,,Musikangebote®, und evtl. wird noch darauf eingegangen, daB Musik in Rund-
funk und Fernsehen erscheint. Das Kapitel ,,Wir sprechen tiber Musik, die uns umgibt“ in
der 1. Auflage von MUSIK UM UNS 5./6. Schuljahr hat sich von fast 15 % auf 5 % in der
2. Auflage reduziert.

Dr. Renate Hofstetter
Wilhelm-Hertz-StraRe 6 a
D-8000 Miinchen 40
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